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IN MARGINE GRAFICKEHO DILA JINDRICHA ZEITHAMMLA

Jindfich Zeithamml je zndm predevsim jako sochar. Umélec hluboké
vnitfni kdzné a zaujeti, jdouciho vzdy in medias res - tedy az k oném
z&kladnim strukturdm, jejichz skladebné elementy pfimo podléhaiji
neménnému radu Universa. S matematickou presnosti utvareny makro i
mikrokosmos md proto u néj nutné i své elementdrni znakové vyrazivo, jehoz
geometrizujici Sifra stoji v zadkladu hmotného ztvarnéni Ci zobrazeni - to jest v
samotném centru vysledného artefaktu. Pfesné zacilend tvarovd redukce
poznamendva tak nejen Zeithammlova dila socharskd, ale i jeho méné
zndmé prdace grafické, které Ize mnohdy chdpat jako jejich pfimy panddn,
odlisny pouze materidlove.

Umeélcovy suché jehly, lepty, i fidCeji se vyskytujici, o to viak vyrazné&jsi
drevorezy, zachycuiji tak radikdiné oprosténé, samostatné stojici a zaroven
imanentné spojené znaky krize, kruhu, Ctverce, ovdlu, spirdly, Sroubovice,
pUlmésice Ci sinusoidy, jejichz toliko zddnliva “nahodilost” mdé vidy svou
presné stanovenou komposici a ukotveni. Stejné jako u zndmych
velkoobjemovych plastik jde zde o ospravedinéni postulatt metafysickych, o
vyjadreni onéch neviditelnych sil, v jejichz neprestajném stretu a korelaci se
odehrdva vécny kolobéh byti. Jejich dynamickd tenze je Casto vyjaddrena
prohnutymi srafy Ci vinovkou, pocifovdna je i v symbolech charakteru
povytce statického, kde je oviem pritomna skrytéji, jakoby vnitfné, vyzarujic z
podpovrchu dotykaného jsoucna. Umélecké ztvdarnéni stava se tak soucasné
sondou ovéfujici hranice poznatelného, a to v souladu se zndmym
interpretacnim paradoxem, ktery konstatuje nepoznatelnost umélecké
podstaty, aviak zaroven moznost jeji reflexe.

Pro viechny grafiky je typické i to, ze postradaiji jakékoliv blize urujici
pojmenovdni, voditko, které by snad méné kontemplativné zaujatému
divékovi dopomohlo k snadné&jsimu pochopeni ¢i rozpozndni tvircova
zdméru. S takovym vsak Jindfich Zeithammel nepocditd. Pri poslechu hudby
jsou prece slova také zbytecnd!

Mluvime-li o téchto jednoduchych, Iépe FeCeno z&dmérné komprimovanych
grafémech, nachdzejicich se nejcastéji v poloze cernobilého rozvrhu, je treba
zminit se také o nékterych listech, kde se pUsobivé a mimorddné zdarile
uplatiuje faktor barevny. | on je nade vii pochybnost nositelem mnoha
dalsich, méné snad zretelnych, stejné ovsem dUlezitych vyznamu (prevdziné
modré Ctvercovité radmy, Cervené, vzacnéjii fialové nebo zelené kruznice,
prstence a disky). Slozkou, kterou umélec bere navysost vazné, aviak pravé



proto uzivd co nejumérenéji. Po dlouhé predchozi Uvaze, jakoby podil
kazdého jednotlivého pigmentu vazil na téch nejcitlivéjSich Iékdrenskych
vahdach. Nonverbdini lyrismus téchto barevnych prvk( a jejich interakci
pUsobi pak sdm o sobé; znepokojuje nase nitro stalym nevyicenym
tajemstvim, které bylo, je, a navzdy mda zUstat (1) uloZzeno v prapodstaté kazdé
religiosni formace, ale i snahy smérfujici k “pouhému’ letmému dotyku se
sakrdlnem. Jak kdysi zaznamenal némecky expresionisticky bdasnik Johannes
R.Becher: “... vuméni zdleZzi na tom vymluvné micet a napovidat, avsak nic
nevypovidat po lopaté. Tajemstvi musi byt uchovdno. Dluzno jen lehce, jen
zdaleka se ho dotknout, aby se rozeznélo a opét doznélo, ale nic vic.”






